Guida all’ Acquisto

Francesco Antonio Vallotti
e le «Nove Lezioni per gli uffici

delle tenebre»

GIORGIO MATTEOLI

Parte I'V: stile compositivo di Vallotti e peculia

per la Settimana Santa

La produzione sacra al ‘Santo’
Limpegno quotidiano di cantori e
strumentisti al servizio della Cappella
Antoniana era, come gia si diceva nei
precedenti articoli, enorme... Si & anche
patlato della cura che Vallotti aveva riservato
al miglioramento e all'ispessimento sonoro
dellorganico della Cappella Antoniana,
nonché della perizia da lui trasfusa nell'annosa
questione dell'accordatura e del restauro dei
quattro organi eretti allinterno della Basilica
del Santo.

«Il coro di questa chiesa ¢ immenso», scriveva
lo storico viaggiatore Charles Burney, la cui
presenza a Padova e datata 1770; «i bassi sono
postl tutti su un lato; i violini, gli oboi, i corni
e le viole sugli altri lati» e continua: «Le voci
sono divise tra le due gallerie: data la distanza
che separa tra loro gli esecutori essi non
osservano sempre il tempo».

Drastico il suo parere sul suono sgradevole e
fracassone degli organi: «il suono di due
organi, di quattro che ve n'erano, era pitt che
sufficiente a soverchiare le voci: padre Vallotti
mi disse a questo proposito che il fragore era
un tempo anche pit intollerabile ma che, uno
alla volta, egli aveva ridotto a due (nelle
solenni funzioni) i quattro organi che prima
venivano suonati tutti assieme.

In realta, come si ¢ visto, sfruttando anche la
sonorita eccessivamente sguaiata di un tale
concerto d’organi, Vallotti colse, per cosl dire,
la palla al balzo, bocciando sistematicamente
tutti i candidati ai posti di organista via via
rimasti scoperti, e dirottando piuttosto le
nuove assunzioni su strumentisti a fiato in
grado di arricchire la tavolozza timbrica della
“sua tanto rinomata Cappella Musicale.

Oltre all’esecuzione di una messa concertata,
tutte le domeniche e i martedi dell’anno, nel
periodo in cui visse Vallotti, la Cappella
musicale doveva fornire messe per le festivita

Nella stesura delle
sue «Nove
Lamentazioni»,
Vallotti aggiro
ingegnosamente il
divieto dell’uso degli
organi della Basilica
del Santo in periodo
quaresimale,
attribuendo la parte
del basso continuo al
clavicembalo
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rita delle Nove Lamentazioni

straordinarie e, nel periodo quaresimale,
Pesecuzione di solenni compiete nelle
domeniche e nei venerdi. Agli obblighi
liturgici del calendario generale della Chiesa, si
aggiungevano poi, a Padova, anche quelli
relativi al particolare culto di Sant’Antonio.
Una delle celebrazioni pitt suggestive rimase,
per molti secoli, quella della “Transitio’, ovvero
la commemorazione dei due transiti di
Sant’Antonio e San Francesco associati alla
morte di Cristo e a quella del Santo, da tenersi
ogni venerdi sera dopo la Compieta.

Vecchio e nuovo nello stile di

Vallotti
Lo stile delle opere che Vallotti scrisse per tali

occasioni, e per tutte le altre festivita
straordinarie della vita religiosa padovana, in
perfetta sintonia con quello della scuola
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& appartenenza, appare di fatto intermedio tra
il cosiddetto stile concertato con strumenti,
guello per intenderci, proveniente da Napoli e
ampiamente sviluppato da autori veneziani
quali Vivaldi, Albinoni e Marcello, e quello
polifonico rigorosamente a cappella osservato
dalla cosiddetta Scuola Romana. In realta non
esistono in Vallotti composizioni interamente
scritte in puro stile ‘a cappella’; simili sezioni,
sia pure con il solo accompagnamento del
basso continuo (come avviene del resto per
eran parte delle composizioni tardo-

~ polifoniche sacre e madrigalistiche di autori
come Lotti e Alessandro Scarlatti), sono
disseminate qua ¢ 13, nella produzione
vallottiana, come antifone, introiti e singole
parti della messa. Questo fu forse anche uno
dei motivi della condanna delle sue
composizioni, bollate come «affatto barocche»

~ dalla cosiddetta ‘riforma ceciliand’ di fine
Ottocento, composizioni che, per la loro
varietd interna, non potevano certo apparire

'~ del tutto ‘rigorose’ e perfettamente in linea
con gli anacronistici e bigotti principi di tale
riforma. A questa struttura multiforme
corrisponde, nello stile di scrittura di Vallotti,
anche il tentativo - da alcuni giudicato
anacronistico e improponibile - di conciliare

Le ricerche teoriche
di Vallotti furono
oggetto, gia all’epoca,
di un vistoso plagio.
In netto anticipo su
Vallotti, il
matematico vicentino
Giordano Riccati
pubblico infatti un
trattato in cui
spacciava per sue
tutte le teorie e le
conclusioni cui era
giunto, dopo anni di
complessi studi, il suo

maestro

(in basso):
Frontesipizio di una
«Lezioney di Vallotti
(pagina accanto): F.M.
Preti, Progetto per coro
e cantoria del Santo di
Padova

I'antico sapere contrappuntistico, di matrice
squisitamente rinascimentale, con il nuovo
stile ‘armonico’ concertato, ormai gia
d’inclinazione galante. Questo singolare
connubio tra arcaismo e sperimentalismo,
animato dal recupero dell’antica polifonia
accostata e anzi ridotta all'interno della nuova
dimensione accordale, non accontentava, per
cosi dire, né i cultori dell'uno, né i
propugnatori dell’altro stile, e anzi gettava
ambo le parti nel pitt grande sconcerto per le
nuovissime arditezze armonico-
contrappuntistiche in esso sperimentate, cui si
& accennato nel precedente articolo.

Comune all’intera produzione sacra italiana
del periodo fu invece l'uso di Vallotti di
musicare non Lintero ordinarium missae, bensi
di concepire pezzi separati e indipendenti che
potessero essere assemblati ad hoc a seconda
delloccasione e della contingenza del
momento. Non ¢ chiaramente documentato
quale preciso momento fosse riservato agli
interventi musicali all'interno della liturgia,
certo ¢ che, nel tempo, vi furono a Padova
richiami dei superiori acciocche fosse evitato,
con la musica, di arrecare eccessivo disturbo al
regolare svolgimento delle funzioni. Non & del
resto difficile immaginare come, disponendo
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Vallotti di virtuosi quali
Tartini, il violoncellista
Vandini e il cantante
Gaetano Guadagni, il
pubblico fosse attirato alle
manifestazioni pubbliche
della vita religiosa pits dalla
prospettiva di poter
ascoltare i propri beniamini -
che da un autentico ;
sentimento religioso.
Giordano Riccadi, il
matematico vicentino che
aveva in un ptimo tempo
carpito la fiducia e la
scienza di Vallotdi, per poi
rivendicarne a se stesso i
meriti (pubblicando un
trattato in cui il suo
maestro veniva appena, in

- un paio di occasioni,
nominato) riporta come lo
stesso Giuseppe Tartini, al
termine di uno dei suoi
straordinari intervend al
violino, dovette placare
personalmente il plauso
fragoroso del pubblico, in modo da poter
permettere la ripresa, al contempo, della
funzione e dell’ esecuzione musicale.

La tradizione delle Lezioni delle
Tenebre e la versione vallottiana

Quando pose mano alla stesura delle Lezion:
delle tenebre, ovvero allimponente opera delle
nove Lamentazioni per la Settimana Santa (tre
per il mercoledi, tre per il giovedi e tre per il
venerdi Santo), Vallotti non fece altro che
aggiungere il suo nome a una lunga lista di
compositori che avevano musicato i suggestivi
testi di Geremia sin dal secolo XV. [ primi
nomi, soprattutto italiani, che ci vengono alla
mente sono quelli di Palestrina, Allegri,
Cristébal de Morales, Lasso, Viadana, Durante
cui si puo aggiungere quello, forse meno noto,
di Filippo Maria Gherardeschi (un
compositore pisano, pure autore di musica
teatrale, che fu allievo a Bologna di padre
Martini e attivo, come organista, presso la
Cappella del Duomo di Pisa). Anche in
Francia il genere ci riporta alla mente un
lungo stuolo d’insigni compositori: Marc-
Antoine Charpentier, Guillaume Bouzignac,

. Michel Delalande, Nicolas Bernier ma,
soprattutto, Frangois Couperin, autore di
un’opera d’ardente intensita e di straordinaria
flessibilita, capace di seguire perfettamente, in
tutte le sue nuances, il testo cantaro. Queste

FRANCESCO ANTONIO VALLOTTI

Singolare
misto di
galanteria e
barocchismo,
anche per
loro vistoso
loro tentativo

di recupero
della
polifonia
rinascimentale
imbrigliata al
RUOVO
‘Sapere’
armonico,

le opere di
Vallotti
appaiono
tuttora a
molti critici
bizzarre e
anacronistiche
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‘leziont’, ovvero letture, servivano e servono
tuttora, all'interno della liturgia cattolica,
come momenti di meditazione durante gli

. uffici tenuti nel corso della Settimana Santa, la

settimana che precede la Pasqua.

Sin dagli albori del secolo IX invalse I'uso di
spegnere gradatamente la luce delle candele al
termine di ciascuno di tali uffici licurgici, cost
da simbolizzare le sofferenze e la morte di
Gesu Cristo. Di qui l'aggiunta del genitivo
‘tenebrae’ al sostantivo ‘lectio’. Conventi e
monasteri erano gli unici posti dove tali officia
tenebre potevano essere udite, solo particolari
persone potevano seguire tali riti, uno dei
quali fu descritto, proprio nella terra di
Couperin, con le seguenti entusiastiche parole
da tale Titon du Tillet, nel suo «Parnasse
francais»:

«.. Il quinto giorno di questo mese il Re e
tutta la sua Corte, composta di molti insigni
personaggi, andarono presso il rinomato
convento di Feullants per assistere ai servizi
delle Tenebre. Da questa musica senza eguali,
tanto da meritare appellativo di ‘reale’, tutti i
presenti furono letteralmente deliziati e
trascinati nel canto dei Salmi di Davide».
Lattivitd musicale, va sottolineato, non era
tuttavia solo prerogativa delle comunita
maschili ma anche dei conventi femminili, e
fu proprio per una comunita femminile, quella
del convento di Longchamp, che Couperin
scrisse le sue straordinarie Lecons de Ténébres
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pour le Mercredi Saint. Chiudiamo questa
parentesi ricordando anche come, sin dai
primi anni del Seicento, anche a Venezia, a
poca distanza dalla Padova di Vallotti,
esistevano conventi: «i cui occupanti
suonavano I'organo e altri strumenti, cantando
cosi soavemente che in nessuna altra parte del
mondo si pud trovare una musica tanto dolce
e armoniosa...» (Pietro Tostalgo, 1668). Una
regola vigente nei conventi francescani
imponeva, perd, che, in ossequio della
Passione di Ciristo, gli organi tacessero per
tutto il periodo della Quaresima, e,
disponendo la Basilica del Santo di ben
quattro organi, sempre fragorosamente in
funzione, si pud ben immaginare quale choc
uditivo potesse rappresentare per i :
frequentatori del Santo, I'improvviso totale
silenzio allinterno della Basilica...

Restava poi il problema, teoricamente
irrinunciabile per Vallott, del supporto del
basso continuo atto anche a sostenere i
cantanti nella loro intonazione evitando che
questi calassero. Vallotti aggird brillantemente
il problema. Come? Semplicemente
attribuendo al clavicembalo - e non all’organo
- il sostegno armonico delle Lamentazioni,
scrivendo a chiare lettere ‘Cembalo’ sul
frontespizio della parte del basso continuo!
Le nove Lamentazioni furono in realta
un’opera complessa, scritta nell'arco di piu di

Cosi lo storico-
viaggiatore Charles
Burney descrive le
esecuzioni vallottiane
presso la Basilica del
Santo a Padova: «il
coro di questa chiesa
& immenso... | bassi
sono posti tutti su un
lato; i violini, gli oboi,
i corni e le viole sugli
altri lati. Le voci sono
divise tra le due
gallerie: data la
distanza che separa
tra loro gli esecutori
essi non osservano
sempre il tempo»

F. Bellucco - P. De
Colle, Interno della
Basilica di S. Antonio
di Padova.
Nell’incisione sono
visibili i due altari
addossati ai pilastri del
presbiterio e i due
organi sopra la loggia
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sei anni (1737-1743) e la loro stesura, come
quella di altre opere del Vallotti, fu da lui
stesso pil volte rimaneggiata in una intensa
attivith di revisore di sé stesso; basti pensare
che, su 437 opere del suo catalogo, ben 142
portano una doppia data.

Nel caso specifico delle nove Lamentazioni,
perd, mi permetto d’ipotizzare che tali
rifacimenti, evidenti nella lettura delle
partiture, non siano tanto frutto di successivi
perfezionamenti o di ripensamenti della
forma, espressioni tangibili di una coscienza
inquieta sempre alla ricerca della perfezione,
quanto di veri e propri adattamenti a
contigenze pratiche, trattandosi, perlopiti, di
veri e propri tagli e riassemblaggi della
medesima partitura. Non bisogna mai
dimenticare la sostanza pratica delle opere del
Vallotti cost come di quelle di quasi tutti i suoi
contemporanel, ‘costretti, a fornire musica
d’occasione che veniva, per cosl dire, cotta e
mangiata sul momento, senza troppo tempo
destinato allo studio e all'approfondimento da
parte degli esecutori. Questo spiega anche la
notevole chiarezza della partitura, la mancanza
di elementi virtuosistici nelle parti solistiche,
nonché la cura certosina della grafia delle parti
staccate con cui queste opere ci giungono: un
errore del copista o una scrittura non chiara
poteva essere fatale a chi leggeva, praticamente,
a prima vista, ed & assai probabile che i
pochissimi errori
presenti nelle parti
siano risuonati
all’epoca tali e quali
in Basilica, negli
spazi della funzione
destinati agli
interventi musicali.
La struttura
musicale delle
Lamentazioni di
Vallotti, oggetto di
una prossima
incisione in prima
assoluta da parte
dell’Ensemble Féte
Rustique, segue lo
schema tradizionale,
fedele al testo di
Geremia, alternando
versetti a lettere
ebraiche d’incipit
(Aleph, Beth,
Ghimel, Daleth,
etc.). Queste lettere,
poste all’'inizio di
ciacun Versetto,



danno generalmente ['opportunit al
compositore di scrivere lunghi vocalizzi,
opportunita che in Vallotti si traduce, sia nelle
composizioni con archi, sia in quelle a voce
sola, violoncello obbligato e basso continuo,
nella scrittura di vere e proprie piccole arie.
Arie a volte seguite da un recitativo (versetto) e
talvolta sfocianti in un recitativo, senza
soluzione di continuitd, quasi a formare un
tutt'uno nel continuum della partitura.
Parlando sempre delle peculiarita di queste
composizioni non si pud fare a meno di
notare, il misto di galanteria - rappresentato da
massiccia presenza di trilli, appoggiature
lunghe, brevi e ‘a sospiro’ e ritmi puntati nelle
melodie - e di barocchismo puro rappresentato
nella struttura dell'orchestrazione degli archi *
(la parte di viola sempre molto legata a quella
del basso e violini soventemente in terza o
sesta), cosi come nella consistente presenza,
anche nelle parti solistiche, di progressioni
melodico-armoniche. Elemento certamente
nuovo ¢ anche l'uso di una terminologia non
pitt barocca, ma quasi mirata a formare una
nuova poetica degli affetti. Al tradizionale,
Largo, Adagio o Allegro, Vallotti preferisce
I'Affettuoso, I'Adagiato o il Vivace in singolare
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sintonia con le didascalie presenti nelle
composizioni di un autore nordico come
Telemann. Altro dato importante @ il ruolo
solistico attribuito, come sopra accennato, al
violoncello. E probabile che Vallotti abbia
scritto queste composizioni per il violoncellista
Antonio Vandini, in carica presso la Cappella
Antoniana fino agli anni Settanta, ormai
ottuagenario, quando fu sostituito dal suo
allievo, il violoncellista Giuseppe Callegari. E
proprio tenendo presente la sublime voce del
violoncello di Vandini che Vallotti scrisse le
bellissime ariette della Lezione seconda per il
Giovedi Santo (contralto, violoncello e basso)
e quelle della Lezione seconda del Venerdi
Santo, tra cui un sublime Adagiato per
soprano, violoncello e basso.

La fama di Vandini fu causa di una grande
delusione per il gia citato Charles Burney
(«Viaggio musicale in Italia»), quando, proprio
presenziando a Padova a un concerto di
musiche vallottiane, il cronista inglese si
dispiacque molto di non aver potuto udire: «Il
celebre oboe Matteo Bissoli e il famoso
vecchio violoncellista Antonio Vandini, che,
come dicono gli italiani, suona in modo da far
‘parlare’ il suo strumento...»




