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L’esame degli ultimi anni di vita e dell’eredita
musicale di Vallotti rivela in tutta la sua pienezza
I”alto livello artistico di un autore che, un secolo
dopo la morte, seppe ancora impressionare un gigante
del calibro di Giuseppe Verdi

Maestro di cappella presso ' | Santo. Con il passare degli anni non
la Basilica del Santo | mancarono, seppure tardive, anche solenni
‘ attestazioni e gratifiche sia economiche sia in
a competizione per 'ambito posto di '
Maestro di Cappella con un
compositore ben pilt anziano e
universalmente rispettato quale Padre
Fracescantonio Callegari, risoltasi
favorevolmente per Vallotti solo per pochi voti
e, almeno in parte, grazie a raccomandazioni e
credenziali da lui frettolosamente raccolte,
aveva lasciato non pochi strascichi polemici e
dubbi negli ambienti padovani... Callegari,
indignato per la mancata riassunzione a un
posto che in passato era gia stato suo (dal
1703 al 1727), aveva letteralmente ‘fatto
fagotto’ e aveva lasciato Padova in fretta e furia
per mai piu tornarvi, non prima pero di far
eseguire per la cittd un S7 quaeris per doppio
coro e orchestra di sua mano. Stizzito,
I'anziano compositore adatto la musica di un
particolare versetto del brano: «egri surgunt
sanijuvenes et cani... dicant paduani» in modo
che, in quello specifico punto i due cori si
facessero lungamente eco, ripetendo quasi
all'infinito la frase: cani paduani, cani
paduani!
Nonostante le iniziali polemiche, I'intensa e
qualitativamente alta produzione di Vallotti,
cui si accennava nel precedente articolo,
accrebbe in tutti, anno dopo anno, la stima e
la considerazione per la sua instancabile opera
di compositore, teorico, direttore nonché
sovrintendente degli organi della Basilica del
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natura, nei confronti di un compositore la cui
produzione raggiungeva fino a 32 titoli
allanno e di un Maestro efficiente che era
riuscito pazientemente a consolidare e
migliorare 'organico della rinomata Cappella
Musicale. Tutto cid senza considerare il fatto
di aver affrontato e risolto 'annosa questione
del restauro ¢ della messa a punto dei quattro
preziosi organi della Basilica del Santo,
situazione pilt che mai aggravata dal disastroso
incendio del 1749. Nel 1756 la prima ‘dolce’
gratifica arrivod sotto forma di ‘libbre dodeci di
cioccolata’, alimento raro e pregiato per
epoca, di cui Vallotti andava particolarmente
ghiotto, ma dal 1770 in poi la Veneranda Arca
inizio a largheggiare col Vallotti anche in
quattrini. La gratifica pil consistente di ben
L.186 gli fu concessa nel 1779: «pregandolo di
aggradire la presente dimostrazione di stima al
merito... et in retribuzione delle di lui
straordinarie fatiche». Tali compensi risultano
tanto pil straordinari se si considerano le
cattive acque in cui navigava 'amministrazione
della Veneranda Arca subito dopo lo sciagurato
ineendio che aveva distrutto non solo parte del
transetto della basilica, ma anche annerito e
bruciato alcfihe delle opere d’arte conservate al
suo interno, ivi inclusi molti dei preziosi
graduali custoditi nella parte
absidale del coro. A questo
periodo di restrizioni
economiche segui anche
'aumento esponenziale del
carovita e le conseguenti tasse
della Repubblica Veneta, la
cui scure si abbatte su tutti i
salari dei lavoratori
dipendenti, ivi inclusi i
musicisti stipendiati dalla
Basilica del Santo. Fu
Giuseppe Tartini, il pit
illustre e battagliero dei
musicisti della Cappella, ad
assumere, in questo frangente,
il siffgolare ruolo di
‘sindacalista’, non senza il
tacito assenso di Vallotti, che
riteneva certamente giuste ¢
motivate le rivendicazioni dei
suoi musicisti. Tartini si
dimostro davvero tenace e, se
non riuscl a far abolire del
tutto la gravosissima tassa,
riuscl almeno a ottenere che
I’Amministrazione della
Basilica del Santo si facesse
carico del balzello,
stanziando, a tal fine, una

La musica di
Vallotti,
sebbene
inoppugnabile
dal punto di
vista formale,
fu bandita
dalla riforma
ceciliana di
fine Ottocento
solo perché
etichettata
dispregiativa-
mente come
‘barocca’
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FRANCESCO ANTONIO VALLOTTI

~ somma di 100 ducati annui. Nonostante le

numerose esecuzioni in ambito veneto delle
sue musiche, Vallotti non si mosse
praticamente mai da Padova, fatta eccezione
per le cure termali a Recoaro, le numerose
puntate a Venezia per reclutare i migliori
musicisti sul mercato e due soli viaggi
compiuti al di fuori dei confini della
Repubblica Veneta. Il primo di questi viaggi fu
a Bologna per incontrare il celebre Padre
Martini, il secondo in Piemonte per ritrovare,
prima della sua morte, la vecchia madre
gravemente malata. Verso i settant’anni d’eta -
anche Vallotti, nonostante avesse sempre
beneficiato di una costituzione fisica sana e
robusta, inizid, nelle sue lettere, a manifestare i
primi acciacchi e tutta la stanchezza per una
vita professionale cui non aveva certo lesinato
le sue forze e tutto il suo impegno. Sentendo
sempre pilt prossima la sua fine, si affrettd
dunque a curare la,pubblicazione di almeno il
primo dei tre libri che dovevano costituire il
suo trattato, grandiosa opera teorica di cui
parleremo piu estesamente tra breve. La
stampa di questo primo volume fu realizzata
appena tre mesi prima della sua scomparsa,
avvenuta nel 1780 all’eta di 83 anni. Alle sue
esequie solenni «universalmente applaudite»
intervenne una gran moltitudine di
popolazione tanto che, per proteggersi dalla
folla, i religiosi che assistevano al rito dovettero
prendere posto dietro uno steccato *
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momentaneamente disposto all'interno della.
Basilica. Cosi I'abate Giuseppe Gennari,
attento osservatore degli avvenimenti cittadini
e amico personale di Vallotti, non manco di
segnalare la grave perdita: «Padova ha perduto
molto nella persona di Vallotti, uomo
celebratissimo nell’arte sua. Pochi mesi sono
avea pubblicato il primo volume d’un’opera
musicale per lui composta, che doveva esser
seguita da altri due».

Un maestro un po'... pedante

Lintensa attivita di compositore e teorico,
Maestro di cappella e sovrintendente dei
quattro organi della Basilica del Santo a
Padova, lascio ben poco spazio all’attivita di
Vallotti come didatta. Egli ebbe in realta
pochissimi allievi; gli unici due certi di cui si
ricordino i nomi sono don Sebastiano
Marcucci, un oscuro religioso trevigiano, e
Iabate tedesco Georg Vogler. Quest ultimo fu
accompagnato al cospetto di
Vallotti nel 1775 dal
Grande Elettore Palatino
in persona, acciocché
ne facesse: «un ben
istruito e
ragionevole
compositore di
chiesar. In
realtd,

dalla

L’incendio del 1749
ed i gravosi balzelli
imposti dalla
Repubblica Veneta
segnarono momenti
di profonda crisi per
Pistituto della
Cappella Antoniana,
al cui prestigio
Vallotti aveva
dedicato molte delle

sue energie

Greevembrock,
Cantatrice al
clavicembalo con il suo
maestro
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lunga carriera di un compositore della portata
di Vallotti, ci si sarebbe aspettato un ben pit
nutrito stuolo di allievi pronti a seguire la
strada tracciata dal Maestro. Eppure la sua
scomparsa lascio un vuoto incolmabile tanto
che, pregato sul letto di morte d’indicare un
possibile successore, ['unico ad essere da lui
nominato fu Padre Sabbatini, allievo non suo,
ma dello stimato Padre Martini.
La ragione di tanta sterilita, oltre ai numerosi e
gravosi incarichi che lasciavano libere ben
poche ore al Maestro per fini didattici, va con
tutta probabilita imputata proprio al ferreo
rigore su cui era impostata tutta ['opera teorica
di Vallotti, atteggiamento intellettuale
certamente forte e coerente, ma da taluni suoi
contemporanei giudicato eccessivo e pedante!
Langoscia di dover giustificare ogni accordo o
di dover render conto, sempre ¢ ovunque,
dellimpianto armonico e polifonico della
composizione risultava forse pesante e
incomprensibile a molti dei suoi potenziali
allievi. Non si deve dimenticare che Vallotti
visse e operd in maniera, almeno in parte
‘anacronistica’, proprio in un periodo storico
in cui la musica diveniva sempre piti un fatto -
per cosi dire - di ‘pronto consumo’. In un tale
contesto ogni aspirante compositore non
aspettava altro che d’imparare a produrre,
presto e bene, musica che potesse piacere
subito a sé e agli altri. Il fitto distillato di
formule e sottili ragionaménti, cui Vallotti
aveva dedicato con passione gran parte del suo
trattato teorico, poteva dunque
costituire per alcuni uno scoglio
insormontabile e, per altri, alla
lunga... una gran noia!
Lilluminante e completissimo
v saggio di Leonardo Frasson,
incluso tra gli atti del convegno di
studi tenutosi nel II centenario
della morte di Vallotti (atti da cui
il presente articolo trae
abbondantemente spunto) riporta,
a tal proposito, uno stralcio
dell’elogio funebre dell’abate
Francesco Fanzago volto, secondo
lo storico, a ‘stendere un pietoso
velo su una realta nuda e cruda’:
«Deh perché mai ne’ giovani
~ studiosi non si ¢ potuto co’ suoi
precetti perpetuar di tale Arte la
perfezione! Ma vi si opposero,
come ognun sa, i profondi suoi
insegnamenti, onde atterriti dalla
difficolta nel seguitlo, si
stancarono di frequentar la sua
scuola...»




Vallotti dopo Vallotti

Chiamato a succedere a tanto nume nel ruolo
di Maestro di Cappella presso la Basilica del -
Sanito, Padre Sabbatini si trovo di fronte alla
scelta tra due possibili atteggiamenti da tenersi
nei confronti dell’opera del suo illustre
predecessore: ignorarla del tuttoiper imporre la
propria personalita, oppure perpetuatla col
rischio di venirne letteralmente ‘risucchiato’.
Proponendosi come ideale anello di
congiunzione tra la ‘scuola’ padovana di
Vallotti e quella martiniana di Bologna, da cui
egli stesso proveniva, Padre Sabbatini scelse -
diremmo oggi felicemente - di studiare e
propugnare le opere del compositore -
padovano; tanto a lungo e tanto a fondo da
essere egli stesso il curatore del primo catalogo
delle opere vallottiane, redatto nel 1791.
Sabbatini aveva incontrato una sola volta
Vallotti in vita, ma poi si era messo a studiare
con passione i suoi manoscritti desumendo,
dall'esame concreto delle sue composizioni,
pit che da quello degli scritti teorici, i principi
su cui si articolava la scrittura armonico-
contrappuntistica dell’ opera del maestro di
Vercelli. Le opere didattiche di Sabbatini
sull'armonia e sul contrappunto, fornite di
abbondanti esempi musicali, furono infatti il
primo veicolo di diffusione delle teorie
vallottiane e il primo esempio di valutazione
critica ed estetica delle sue musiche. Qui & da
rilevare ['esistenza di un paradosso storico, che
ha segnato nelle varie epoche, Ia diffusione e la
fortuna dellopera vallottiana. Noto ai giorni
«Loggi a organisti e organari, clavicembalisti e
clavicembalari, solo come teorico ‘inventore’ di
un particolare sistema di accordatura, Vallotti,
che in effetti s'impegnd moltissimo nel corso
della sua esistenza proprio sul versante teorico,
fu invece unicamente apprezzato dai suoi
coritemporanei grazie alle sue opere ‘pratiche’.
Storpiate, emendate e ridotte, a volte per puri
fini di risparmio, e poi cancellate in un sol
colpo dalla cosiddetta ‘riforma ceciliana’ del
1880, che le bollera con il generico epiteto di
‘barocche’, le composizioni di Vallotti ebbero -
per I'epoca - una straordinaria longevita e una
fortuna che le fara arrivare quasi alle soglie del
Novecento. Vallotti continud a essere eseguito
€ preso a esempio a Padova dai suoi successori
per molto tempo ancora dopo la sua morte,
sebbene, come si accennava poc’anzi, non
sempre le sue composizioni furono
salvaguardate nella loro integrita. Per citare un
caso eclatante, Padre Antonio Callegari,
(omonimo dell’antico rivale di Vallotti) che
segul Sabbatini nella direzione della Cappella
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In una delle
sue tante
lettere ad
Arrigo Boito
Giuseppe
Verdi
esclama:
«Eureka! Ho
trovato un Te
Deum!
Niente di
meno...
Autore il
padre Vallotti
che, come
sapete, stimo
moltissimo...»

Michetti, Giuseppe
Verdi
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Antoniana, trovandosi a corto di castrati e
dovendo ridurre il numero degli effettivi
salariati dalla presidenza dell’Arca, adatto i cori
a quattro voci di Vallotti per soli bassi e tenori.
Il conseguente impoverimento del tessuto
armonico fu bilanciato dal nuovo Maestro di »
Cappella con un ispessimento delle sonorita
nell’orchestrazione. Ne nacque un ibrido assai
poco convincente e rispettoso delloriginale,
ma, come ¢ noto, la filologia in campo
musicale ¢ un ‘ritrovato’ indigesto a revisori e
piti 0 meno liberi adattatori, d’invenzione
relativamente recente... Nel 1833 fu poi
istituito, presso la Basilica del Santo, un vero e
proprio Conservatorio dove le opere di
Vallotti, opportunamente ‘riviste’, avrebbero
dovuto essere oggetto dell’analisi di
un‘apposita commissione, chiamara «Corpo
Filarmonico», che ne verificasse e avallasse la
validita. Tali riduzioni costituirono materia di
studio per gli studenti e, tra i doveri del
perfetto Maestro di cappella, elencati nei
regolamenti del neonato Conservatorio, si
prescriveva, fra ['altro: «A lui solo sara affidato
Fincarico di istruire nel contrappunto... diasi
la preferenza ai principi del Vallotti...» e
ancora: «...sorveglierd esso pure, acciocché
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1l rigore teorico di
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Pimmediato consenso
del pubblico
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delle composizioni nessuno st valga fuori
dell'uso della Cappella, segnatamente di quelle
del celebre Vallotti...»

Musiche sempre...Verdi!

Un altro grande veicolo della fama di
Francesco Antonio Vallotti, oltre all’esecuzione
delle sue composizioni che prosegui
concretamente in Basilica per almeno una
trentina d’anni dopo la sua morte, fu il
Trattato d’Armonia di Bonifazio Asioli,
Maestro di cappella presso il Duomo di
Milano. Nel 1813 Asioli fu anche insegnante
di composizione del neonato Conservatorio di
Milano accanto a Vincenzo Lavigna, a sua
volta docente di contrappunto del giovane
Giuseppe Verdi.
Quest ultimo ricorda in una sua lettera ad
Arrigo Boito i suoi studi compiuti realizzando
i bassi di Vallotti, figura per cui scriveva di
nutrire una grande ammirazione. Del resto, se
osserviamo il numero delle edizioni del
Clavicembalo ben temperato conservate nella
biblioteca personale del «Cigno di Busseto», o
semplicemente ascoltiamo con quanta maestria
vengano condotti i fugati del Falstaff, del
Quartetto per archi o tutte le altre pur non
frequentissime pagine contrappuntistiche
presenti nelle sue opere, ci rendiamo
immediatamente conto come Verdi conoscesse
. profondamente la scrittura polifonica.
«Eurekal» scrisse: «ho trovato un Te Deum!
Niente di meno... Autore il padre Vallotti che,
come sapete, stimo moltissimo...
Ma neppure 'ammirazione di Gluseppe Verdi
salvera la musica di Vallotti dal pregiudizio e
dallignoranza, e a nulla pure varr la solenne
commemorazione, svoltasi in occasione del
primo centenario della morte nel 1881. I
fanatismo, si sa, soprattutto quando ¢
religioso, fa ridurre in polvere con disinvoltura
statue ciclopiche antiche di duemila anni (ogni
riferimento ai recenti fatti di cronaca ¢
puramente voluto...): al congresso di Sgixa
Cecilia del 1880 bastera assai meno delle
cariche di tritolo per far scomparire dalla
scena, fortunatamente per non piu di un
secolo, la musica sacra di padre Francesco
Antonio Vallotti. Formalmente inoppugnabile
_e anzi in controtendenza rispetto ai suoi

* templi, la musica di Vallotti, colpevole di
appartenere anagraficamente a un’epoca di
eccesso e dubbia ‘spiritualitd’, fu ritenuta
genericamente e dispregiativamente ‘barocca’.
Di qui la messa al bando ¢ la condanna al
perpetuo oblio... [Continua sul prossimo
numero]
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