Guida all’Acquisto

Francesco Antonio Vallotti e le
«Nove Lamentazioni delle tenebrey

GIORGIO MATTEOLI

«Rinascimento e Barocco, rigore metodologico e ardito sperimentalismo, attivita
musicale pratica e ricerca teorica». Riannodiamo il sottile filo della memoria, che
dagli studi dei contemporanei, attraverso il giudizio per noi piu recente di Giuseppe
Verdi, ci riporta alla singolare sintesi artistica di un compositore 0ggl quasi totalmente
dimenticato. La vita e la carriera di un frate francescano che una solenne «bocciaturay
spinse nel novero dei teorici musicali pitl celebri ed ammirati del Settecento

Parte I: Vita ed educazione

musicale di Vallotti

a Giovanni Battista Vallotti e

da Margherita Bona, persone
(( di oneste condizione, il di 11

Giugno 1697 nacque

Francesco Antonio Vallotti in Vercelli,
manifesto linclinazione sua abilita per la
Musica; instruito dal celebre Brissone
approfittd a segno di comporre in Armonia
nell’eta di soli 18 anni senza Maestro». Questa
lettera di Padre Bonaventura Perissutti a Padre
Giovanni Battista Martini, il celebre
contrappuntista ‘Dio della musica dei nostri

Per ottenere il posto
di Maestro di
Cappella a Padova
Vallotti dovette
girare in lungo e largo
alla ricerca di
«raccomandazioni»
da poter presentare,
come credenziali, alla
commissione

giudicante

tempi’, come usavano definirlo i suoi
contemporanei (v. Orfeo n. 50), & una missiva
che fa parte di un ampio carteggio riguardante
I'opera e la vita di Francesco Antonio Vallotti
ed ¢ la prima fonte biografica certa relativa alla
giovinezza di questo importante teorico-
compositore del Settecento, oggi ai pitt noto
solamente per il sistema di temperamento da
lui escogitato e portante, per I'appunto, il suo
nome. Data I'esiguita dei contenuti del
prezioso testo del Perissutti - interamente
pubblicato e commentato nell’illuminante
saggio del musicologo Leonardo Frasson in
occasione del convegno per il secondo
centenario della morte di Vallotti - i successivi
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biografi di Vallotti tentarono di colmare il
vuoto di notizie relative alla sua infanzia e
adolescenza, ‘ricamando’, per cosi dire,
intorno alle essenziali note biografiche fornite
a Padre Martini dal religioso francescano.
Questi pil recenti testi biografici riportano,
tra I'altro, che il giovane Vallotti fu inviato in
seminatio da ‘persone benefiche’ per ‘studiare
musica’ e che, una volta persa la voce
(bianca), egli dovette, in cambio, applicarsi
alla composizione. Sull’equivoco del fatto che
nessuno, all’epoca come al giorno d’oggi, entri
mai in un seminario appositamente per
studiare musica, e sull’incognita dell’incontro
tra il giovane talento e il maestro Bissone
(nella lettera di Perissutti storpiato in
Brissone) fa luce sempre il Frasson,
argomentando in base all'indizio del doppio
nome di Vallotti, assai inusuale per un nato
da famiglia povera. Il nome dei Santi
Francesco e Antonio rivelerebbe infatti una
vicinanza ab ovo della famiglia del musicista
agli ambienti francescani; tali ambienti
protessero con tutta probabilita il giovane

AlParrivo di Vallotti a
Padova la Cappella

musicale della
Basilica del Santo
annoverava, nei suoi
ranghi, molti tra i piu
celebri cantanti e
strumentisti virtuosi

dell’epoca

Padre Francescantonio
Vallotti, Maestro della

Cappella antoniana del
Santo dal 1730 al 1780
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Vallotti sin dalla pitt tenera etd, provvedendo
prima alla sua istruzione presso il convento di
S. Francesco a Vercelli, e poi assicurando il
regolare svolgimento del suo noviziato. A
Chambéry, in Savoia, Vallotti, vestito I'abito
dei Frati Minori Conventuali, compi infatti il
noviziato continuando contemporaneamente,
accanto agli studi teologici, la sua educazione
musicale. La vicenda che portd Vallotti,
originario di Vercelli, a studiare cosi lontano
da casa ¢ piuttosto ingarbugliata, ma vale la
pena di essere brevemente riassunta, perché
rivelatrice in qualche modo dell'importanza
amministrativa e del prestigio morale che i
centri monastici rivestivano ancora nella
geografia politica del XVII e XVIII secolo.
Protettore e ispiratore della vocazione di
Vallotti, sin dalla sua infanzia, fu tale padre
Beccaria. Il noviziato dell’aspirante
francescano cadde sfortunatamente nel
momento storico in cui il duca Vittorio
Amedeo II di Savoia, appoggiando vecchie
aspirazioni separatiste dei conventi
piemontesi dalla amministrazione della
Provincia madre di Genova, coglieva
I'occasione della diatriba religiosa in atto per
tentare d’ imporre il proprio prestigio anche
sul terreno giuridico-ecclesiastico, entrando
cosl in aperto contrasto con la Santa Sede.
Per non vanificare la validita del noviziato del
suo pupillo con una ammissione
canonicamente irregolare, e al contempo per
non incorrere nelle gia sperimentate ire del
Sovrano Sabaudo, 'accorto Padre Beccaria
scelse cosi per Vallotti un convento
formalmente appartenente alla provincia
Piemontese - quindi in area di diretto
controllo del Duca -, ma dove fosse in carica
un Ministro Provinciale autorizzato in
qualche modo ‘amico’ (nella fattispecie il
Ministro della Provincia di S. Bonaventura,
conosciuto da Padre Beccaria in un
precedente esilio impostogli, a causa del suo
spirito d’indipendenza e di coerenza
intellettuale, proprio dall’autoritario
monarca).

Allepoca di Vallotti la legislazione dei Frati
Minori Conventuali prescriveva e anzi
imponeva per tutti un’accurata educazione
musicale stabilendo, per quanti dimostrassero
una spiccata attitudine all’arte dei suoni,
insegnamento della pratica organistica e una
solida preparazione armonico-
contrappuntistica. Lo studente Vallotti si fece
quindi, per cosi dire, ‘le ossa’ come organista
seguendo il normale iter di tutti i maestri di
musica conventuali. I ritratti morali fatti dai
suoi contemporanei in tarda eta ce lo



mostrano come persona estremamente
ordinata e studiosa. Di statura alta,
temperamento secco e forse bilioso, mangiava
una sola volta al di ‘sfamandost’, la sera, con
un semplice bicchiere d’acqua e limone e un
caffe. Di portamento grave, estremamente
ligio a tutti i suoi uffici religiosi, parlava e
scriveva bene in italiano e francese
conoscendo anche il greco e l'inglese. Esperto
geografo nonché matematico, come
dimostrano anche i suoi studi teorici sulle
vibrazioni e i fenomeni acustici, non
risparmiava forze per studiare sino a notte
fonda, con il solo ausilio, nelle lunghe ore di
lavoro, di una tazza bollente di cioccolata,
sempre pil gradita soprattutto negli ultimi
anni di vita, quando, ormai calvo e senza
denti, non assumeva pit cibi solidi.

Una bocciatura... ‘provvidenziale’

Ma ritorniamo alla vicenda biografica del
Vallotti. Dopo il noviziato ‘Sciamber?’, fu
collocato nel convento di Cuneo ove fu
ordinato sacerdote nel 1720. A Cuneo
completd brillantemente il triennio inferiore
di filosofia difendendo pubblicamente una
tesi, secondo la consuetudine degli studi
dell’epoca che vedevano nella retorica, cioé
nell’arte di saper argomentare e convincere,
una delle materie fondamentali necessarie allo
svogimento di qualsiasi tipo di attivita
intellettuale e artistica. Non & certo questo il
luogo per ribadire I'influenza che il discorso
retorico e le sue convenzioni assumono
allinterno dell’estetica musicale barocca e
come anzi il discorso musicale stesso
dell’epoca fosse modellato, al suo interno, su
una struttura propriamente ‘retorica’. Sulle
analogie tra retorica e musica rimandiamo ai
numerosi lavori dedicati da competenti
studiosi a quest’argomento e alle
testimonianze dirette forniteci dai compositori
dell'epoca. Ci preme qui osservare come, nella
musica di Vallotti in particolare, il contrasto
talvolta straordinariamente evidente tra stile
libero e contrappunto possa forse essere
ricondotto proprio alla persistenza in lui degli
schemi retorici cosi fortemente ‘metabolizzati’
in gioventil. ’
Lapplicazione di Mattheson dello schema
dell’orazione retorica divisa in exordium,
narratio, propositio, confutatio e confermatio,
concluso dalla peroratio, che ritroviamo
realizzata nelle musiche di molti compositori
della Germania del nord, sembra in tal senso
trovare una singolare corrispondenza italiana
nell'opera musicale del ‘rétore’ Vallotti.
Ordinato sacerdote a soli 23 anni con

FRANCESCO ANTONIO VALLOTTI

1l doppio
nome di
Vallotti rivela
un’ antica
vicinanza
della sua
Jamiglia agli
ambienti
religiosi
[francescani
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dispensa papale (I'eta minima richiesta era di
24) Vallotti in persona, che «mai perdé di vista
la scienza della musica», chiese e ottenne il
trasferimento a Padova dove, giunto nel 1721,
divenne titolare del terzo organo della Basilica
del Santo. A questo punto ecco sopraggiungere
il classico ‘colpo del destino’: recatosi a Roma
per superare un concorso fondamentale alla
prosecuzione della sua carriera ecclesiastica,
ricevette, nel sostenere 'esame, una solenne
bocciatura. Fatto questo che, se da un lato gli
impedi di proseguire a fondo i suoi studi
teologici, dall’altro gli permise di dedicarsi
finalmente, anima e corpo, ai tanto amati
studi musicali. «Ritornd a Padova» scrive il
Perissutti, «né si diede gran pensiere di
proporsi ad un secondo esame, ma piuttosto
con maggior coraggio si pose a coltivare la
musica.

Raccomandazione vo’ cercando

Le rivalita tra musicisti e la lotta per un posto
di maggiore o minore prestigio non & certo
mai stata ‘prerogativa’ del solo ambito della
compagine orchestrale. Gli organi della
Basilica del Santo a Padova erano formalmente
quattro, ma di questi solo tre erano operativi,
essendo il quarto ancora in attesa di un
complesso lavoro di restauro. I quattro
organisti incaricati dovevano cosi letteralmente
litigarsi il posto, e Vallotti, in quanto titolare
del terzo organo, dovette barcamenarsi con i
tre colleghi in attesa di un riconoscimento
ufficiale che mettesse ordine nelle diverse
competenze. Non ¢ tutto: anche nella sua
carriera di compositore, il nostro dovette
‘sgomitare’ non poco per farsi strada... Fattosi
notare per le sue doti creative Vallotti fu
nominato, ancora giovanissimo, vice maestro
di cappella nel 1727. Eppure, una volta morto
il titolare in carica, la sua ascesa gerarchica non
fu affatto scontata: a soli 33 anni, tutto
sommato ancora sconosciuto, il Vercellese
dovette confrontarsi direttamente con il pit
ben esperto e anziano padre Callegari.
Quest'ultimo, gia Maestro di Cappella per un
certo periodo al Santo, era stato, con tutta
probabilita, anche il maestro di composizione
di Vallotti ¢ in cuor suo pensava di potersi
facilmente riappropriare di una carica illustre,
solo momentaneamente abbandonata. Vallotti
dovette allora girare in lungo e largo in cerca
di credenziali e raccomandazioni presso
autorevoli compositori universalmente
riconosciuti, tra cui Antonio Lotti, che
attestassero la sua idoneita all'impegnativo
ruolo di maestro di cappella. Presentati i
certificati cosi ottenuti alla commissione ‘
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esaminatrice, Vallotti vinse ai voti per il rotto
della cuffia. Il successo fu infatti molto
risicato, ma la vittoria cosi ottenuta sul suo
presunto Maestro per soli sette voti, fu per lui
un ulteriore stimolo all’ impegno come
compositore e musicista tout court, cosciente
com’era di doversi guadagnare, questa volta sul
campo, i galloni ottenuti - & proprio il caso di
dirlo - a suon di... raccomandazioni!

Maestro di cappella (presso la
Basilica del Santo)

Una volta raggiunto ambito podio di Maestro
di cappella, il neoeletto si getto letteralmente
nella composizione. Il ritmo frenetico cui
Vallotti si sottopose gli permise di sfornare la
media di una trentina di composizioni all'anno
per un periodo di almeno 25 - 30 anni.
Solamente raggiunti ormai gli ottant’anni il
frate compositore arrestd la sua vena di
creatore e revisore delle proprie musiche,
riservandosi unicamente il piacere di
continuare a dirigere alcune esecuzioni in
chiesa. Con il numero :
delle composizioni
cresceva la fama e la
stima intorno a lui, fama
aumentata e condivisa
anche con la formidabile
Cappella musicale, che
annoverava tra le sue fila
strumentisti del calibro
di Tartini al violino e

" Vandini al violoncello,
per non parlare dei
cantanti, tra i pilt ambiti
dell’epoca. Ricordiamo,
tra tucti, il celebre
sopranista Marianino
Nicolini e il contraltista
Gaetano Guadagni, la
cui voce fu musa
ispiratrice per molte
opere di Hindel e
Gluck. 1l fatto di avere
ottimi musicisti al suo
seguito creo, per
contrappasso, non pochi
grattacapi al buon
Maestro di Cappella,
costretto a concedere
sempre pil deroghe a
solisti tanto richiesti dai
teatri pilt in vista € a
ricorrere, dunque,
sempre piu di frequente,
all’'uso di musicisti
cosiddetti

o

1l vero punto di
svolta della vita di
Vallotti si verifico nel
1721, quando il
mancato
superamento di un
concorso
fondamentale alla
prosecuzione della
sua carriera
ecclesiastica gli
permise di dedicarsi
anima e corpo ai
tanto amati studi

musicali

Padre Frencescantonio
Callegari, Maestro
della Cappella
antoniana del Santo
dal 1703 al 1727
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‘soprannumerari . Tali personaggi offrivano
‘gratuitamente’ il loro servizio alla Cappella
della Basilica per poi presentare il «conto»
sotto forma di suppliche - leggi richieste di
danaro - e pretese di successione e favori al
momento dell’attribuzione dei posti
regolarmente messi a concorso. Questo
meccanismo perverso, oltre a creare sempre
pil1 spesso imbarazzi e inaspettate defezioni n
corso delle esecuzioni, finl per stufare Vallott
che aspirava alla costituzione di un organico
stabile ed efficiente. Fu questo certamente ur
dei motivi che indussero la presidenza
dell’Arca di S. Antonio, a licenziare in troncc
tutti i soprannumerari nel 1777. Due furono
gli altri punti che impegnarono Pattenzione ¢
Vallotti catalizzando i suoi sforzi nel corso
dellattivita direttoriale presso la Cappella del
Santo. Il primo fu la creazione di un’orchest
dalla timbrica pit ricca, che disponesse di
trombe, corni e fagotti. I pochi fiati prezzola
dovevano infatti giungere saltuariamente
dallesterno. Vallotti comincid con il bocciar
il candidato al postc
di quarto organista,
Domenico Locatelli
e, decretando
I'incapacita di tutti
concorrenti aspiran
riusci a dirottare
Passunzione di un
nuoyo organista
sull’oboista virtuose
bresciano Matteo
Bissoli. Ci fu poi
'imbarazzante
questione del
trombettista Filippe
Lusi, troppo spesso
sottratto ai suoi
doveri dalle richiesi
d’intrattenimento
della nobilta locale
cui appoggio risult
pur vitale alla
presidenza dell’Arc
tempo della
Repubblica Veneta
Questione che solc
dopo una quindici
d’anni si concluse
il pitt che motivatc
licenziamento in
tronco del virtuosc
superprotetto
‘assenteista’. Super
Pemergenza del
devastante incendi
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del 1749, di fatto solo una decina di anni pitt :
tardi, nel 1759, Vallotti riusci a completare ; ~ e
Forganico tanto agognato per cui poter ‘ C : ‘
comporre le grandiose opere che aveva da C

tempo in cantiere: otto violini, quattro viole, : '

due violoncelli, due violoni, un oboe, una

tromba, due corni e due organisti. Gix prima | COMPACT DISC CLASSICS intermadional

di questa data Vallotti poté comunque
saltuariamente utilizzare organici persino pitt
grandi, sfruttando occasioni e festivit
straordinarie fino a raggiungere 'eccezionale
numero di ben 70 esecutori, compresi quelli
della Cappella. Una di queste occasioni fur la
traslazione, avvenuta il 20 giugno 1745, delle
reliquie del Santo dalla sagrestia al nuovo
Santuario, appositamente eretto a ridosso
dell’abside della Basilica. Un’altra grande
occasione si offerse nel luglio del 1758, in
concomitanza con I'ascesa al soglio pontificio
del Vescovo di Padova, il cardinale Rezzonico,
che assunse il nome di Clemente XIII. In
quell'occasione i cronisti dell’epoca
riportarono come «oltre la solita orchestra
accompagnarono la maestosissima Musica
trombe marine, fagotti e timballi».

La musica eseguita in quella straordinaria
occasione era, ovviamente «La musica del

celebre P. M. Vallotti Maestro di detta
Cappella, nobilitata da un mottetto del Sig. Domenico N ordio

Gaetano Guadagni, e da un bellissimo
conserto di violino del famoso professore Sig.

INTERVIST/
DEL MESE

vadim repi

Tartini», .
Laltro punto che assorbi Iattenzione del , il ,q uartetto n: 15
maestro fu 'annosa questione del restauro dl ShOStﬂkOUlCh

degli organi della Basilica soggetti a un
inarrestabile deterioramento, e della loro

accordatura... La manutenzione e anzi il la Sinfonia n. 10
completo rifacimento degli strumenti fu ’ di ShOStakOUiCh

affidata al celebre organaro dalmata Pietro
Nachini, attivo a Venezia, con cui ben presto
Vallotti, in accordo con le teorie di Tartini, Klaus Tennstedt
venne ben presto in contrasto. Il dissenso,
basato su di una diversa distribuzione dei
comma del semitono cromatico allinterno
delle diverse quinte della scala, giunse a tal
punto che il teorico-compositore si rifiutod, nel
corso della Settimana Santa, quando gli organi
in rispetto per la Passione di Cristo dovevano
restare muti, di accordare i propri cembali,
seguendo il medesimo sistema di
temperamento usato per gli organi della
Chiesa: «Dica pur dunque il Sig. Don Pietro
(Nachini) cio che gli pare, che non per cid mi
conformerd ai suoi detti nellaccordare il mio
cembalol».[continua]

Felix %nofe[rsoén :
:Z?ar/fofog ’

Orch. di Padova e del Veneto,
Giancarlo Andretta, direttore
Domenico Nordio, violino
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